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Oz

Derleme makalesi olarak yapilandirilan bu arastirmada ¢ocukta korku duygusunun
gelisimi, yas diizeylerine gore sergiledigi egilim, korku edebiyatinin ¢ocuk edebiya-
tindaki degeri ve tarihsel gelisimi, pedagojik islevleri ve bu tiiriin ¢ocuklar agisindan
tasimas1 gereken nitelikler alanyazindaki bilgiler cercevesinde tartisilmistir. Korku
tiiriine doniik olarak bazi aragtirmacilar olumlu bir tutum i¢indeyken bazilari ise bu
tiirtin pedagojik agidan riskli oldugunu 6ne stirmektedir. Korku tiiriiniin gocuga uygun
olmadigini diigiinen aragtirmalar bu tiiriin gocugu duyarsizlastiracagini, siddete yon-
lendirecegini, pedagojik agidan bir deger tasimadigini, basmakalip bir kurgu oldugunu
diigiinmektedir. Olumlu bir yaklagim iginde olanlar ise estetik ve pedagojik bir nitelige
sahip korku tiirlindeki yapitlarin ¢ocuklara Onerilebilecegini, hatta okuma kiiltiirii
edindirme siirecine katki saglayabilecegini, belli basli 6l¢iitleri karsiladigi zaman ¢o-
cukta duygusal ve ruhsal kirtlmalar1 da 6nleyebilecegini ifade etmektedir. Boylece bu
tiir yapitlar korkuyu dayatan bir telkin araci degil de bir pedagojik ve farkindalik ka-
zandiran bir araca doniisebilir. Bunun temel kosulu ise ¢ocuk edebiyatindaki korku
tird yapitlarin hedef kitlenin ilgi, gereksinim ve gelisimsel 6zelliklerine uygun bi-
¢imde hazirlanmasidir. Cocuklar i¢in korku tiiriindeki yapitlar secerken igerikte cin-
sellik, sansiirlenmemis siddet, cinayet, uyusturucu gibi ¢ocugun anlamlandiramaya-
cag1 ya da 6zdesim siirecinde yanlis yorumlayacagi durum ve olaylarin olmamasina
dikkat edilmelidir. Korku duygusu da eylem ve davranislarin bir sonucu olmak yerine
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diisiinsel bir aksiyona dayanmalidir. Son olarak alanyazinda bu tiire doniik yeterli ¢a-
lismalarin yapilmadig: sdylenebilir. Bu nedenle ¢esitli arastirmalarla bu tiiriin ¢ocuk
acisindan tasidig olasi riskleri ya da yararlar1 ortaya koymak, bdylece bilimsel bul-
gulara ulagmak gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk edebiyati; Yaznsal tiir; Korku tiirii; Pedagojik boyut.

Pedagogical Function of Horror Genre in

Children’s Literature (A Literature Review)

Abstract

The research, which takes the form of a review article, examines how
children develop their fear, how that feeling tends to change with age,
the importance and historical evolution of horror literature in children’s
literature, its pedagogical functions, and the qualities that children
should associate with this genre. While some scholars see the horror
genre favorably, others argue that it poses a risk to students’ education.
Scholars who believe that children should not be exposed to the horror
genre contend that it is stereotyped fiction, will desensitize children,
and will expose them to violence. Positive thinkers assert that if certain
conditions are present, horror literature with an artistic and educational
value can be recommended to children and even help them develop a
reading culture. Thus, rather than being an instrument of fear-instilla-
tion indoctrination, these works might become instructive and aware-
ness-raising tools. The fundamental requirement for this is that chil-
dren’s horror literature be written with the interests, needs, and devel-
opmental stages of the audience. It is important to say, when selecting
horror literature for children, as it may contain themes and circum-
stances that are difficult for children to comprehend or may be misin-
terpreted by them as they grow up, such as drugs, sexuality, graphic
violence, and murder. Lastly, it might be stated that there aren’t suffi-
cient studies of this genre. In order to acquire scientific conclusions, it
is vital to disclose through a variety of investigations the potential ad-
vantages or disadvantages of this genre for the children.

Keywords: Children’s literature; Literary genre; Horror genre; Pedagogi-
cal dimension.

Extended Summary
Fear, like other emotions, is part of human nature. There is a parallel
between physical, cognitive and social development and overcoming human

fears. Thus, it is necessary to create consciousness towards the ordinariness of
this feeling on the child. Different aesthetic forms can be used to face the
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child’s fears and master them. Horror literature has a functional role in this
regard. This literary form is not merely frightening. On the contrary, it helps
to recognize the reader’s fears and relax emotionally with a metaphorical pers-
pective. Adults often exclude this literary form, as it will negatively affect the
child’s development. However, it is difficult to state that this attitude has a
scientific and moral basis.

Purpose

This study aims to bring out the pedagogical dimension of the horror
genre in children’s literature. For this purpose, firstly, the reasons for the atti-
tudes of adults towards the horror genre are discussed. Then, the function of
this genre in the psychological, cognitve and social development of the child
reader, the qualities that such works should bear is embodied under the gui-
dance of various scientific sources and exemplary horror stories.

Method

In this study, which aims to determine the function and value of the
horror genre pedagogically, was based on the literature review. Firstly, the
literature review was made and primary sources were defined. Under the pur-
pose of the study, the general qualification, pedagogical function and aspect
of the horror genre were discussed within the framework of the data in the
literature.

Discussion and Conclusion

Fear is often a pedagogical tool in archaic and traditional societies. Tra-
ces of this emotion have always been regarded in literary narratives. Notwiths-
tanding, the horror genre, which focuses on fear, turned into an independent
literary form during the Enlightenment period. The horror literature addressed
to children as a completely specific literary form started to be seen in the 90s
long after.

Adults generally exclude this genre for reasons such as dangerous, ob-
jectionable, desensitizing, useless. Nonetheless, children are receptive to rea-
ding various literary genres and gaining a literary experience. Their expe-
rience with the help of literary texts should be diversified over time. For this,
the most original literary genres are called for. Naturally, as the age level inc-
reases, the horror genre can be a literary alternative to create variety in terms
of diversity and to bring the child together with different texts.

There are several reasons for reading literary texts. One of them is to
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eliminate the anxiety created by the external world on human beings. The
problems that cannot be interfered or transformed into the actual world are
solved in a fictional universe. With an Aristotelian discourse, it creates a cat-
hartic effect on child reader. The realistic ontological conneciton that horror
literature establishes with the factual world addresses the child’s concerns and
anxieties. To some extent, it relaxes him/her. Aside from the cathartic effect,
such texts, especially of an aesthetic nature, serve for the child to become
competent in terms of understanding and expression, critical thinking, entrep-
reneurship and autonomy.

Due to their structural features, the horror genre helps the child to face
his/her fears, realize and ultimately defeat them. It enables repressed or denied
fears to be questioned through a metaphorical window. Therefore, some phe-
nomena of human nature that are ignored or stored in the formation with a
sterile content are placed in the questioning area of the mind. It helps the child
to socialize by sensing what society determines what is good and what is bad.

Concentrating on the horror genre in educational environment also imp-
roves the child’s close reading, critical thinking and literary analysis skills.
So, to broaden the student’s literary horizons, this genre should be included in
language and literature teaching. Language and literature teachers have a large
responsibility in introducing this genre. As with other literary genres, horror
genre should be chosen by taking pedagogical function and literary quality
together. Modern works should be favored instead of only the canonical texts
of horror literature such as Edgar Allan Poe, Mary Shelley, Howard Philips
Lovecraft.

When choosing any book for the child reader, it is necessary to focus
on the artistic and pedagogical quality of the work, rather than the literary
genre. This too applies to books of the horror genre. The proposed work sho-
uld be evaluated in terms of thematic depth, semantic layer, characterization,
plot, narrator, and method of removing fear.

The author should first pay attention to the choice of the narrator. Ins-
tead of getting the child to the atmosphere of fear, he/she should prefer the
type of narrator (like the third person). Unlike adult literature, the conclusion
should not end with uncertainty. To create a sense of trust in the child reader,
the denouement where the fears of the character are eliminated should be pre-
ferred. The child should not be left alone with feelings of despair and awe.
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Giris

Cocuk edebiyati yazinsal nitelik acisindan yetiskin edebiyatindan farkli
degildir. Yetiskin edebiyatini nitelikli kilan tiim 6l¢iitler gocuk edebiyati ig¢in
de gegerlidir. Bu noktada g¢ocuk edebiyatin1 farkli kilan temel nitelik hedef
kitlenin gelisimsel 6zelliklerinin, ilgi ve gereksinimlerinin, bakis agisinin ve
beklentilerinin hesaba katilmasidir (Aslan, 2019; Glazer, 1997; Sawyer,
2012). Bu yonden gocuk edebiyati tiimiiyle okur merkezli bir edebiyattir. Ure-
tilen edebiyat yapitlarinin tiim boyutlariyla hedef kitlenin (cocugun) iyiligine
hizmet etmesi beklenmektedir. Pulimeno, Piscitelli ve Colazzo (2020) da de-
gerler sistemi gelistirmesinde, egitim dgretim etkinliklerine motive olmasinda
ve karsilastig1 giicliiklerle basa ¢ikmasinda ¢ocuk edebiyatinin ¢ocuga firsat-
lar sunduguna dikkat ¢gekmektedir. Bu edebiyat, bilhassa, cocugun saglikli se-
cimler gelistirmesini ve kiiresel iyi olus (well-being) haline katki saglayan ya-

rarl1 bir pedagojik aragtir.

Cocuk edebiyat1 yapitlarinda metin, gorsellik ve pedagoji olmak iizere
{ic temel dayanaktan soz edilebilir (Yalgin ve Aytas, 2005). Ozellikle pedago-
jik agidan baz1 kurgusal tiirlerin ¢ocuklara uygun olup olmadigr tartisilmakta-
dir. Alanyazinda tartigilan bu tiirlerden biri de korku edebiyatidir. Gegmisten
giinlimiize kadar biitiin edebiyat yapitlarinda korku 6gesi az ya da ¢ok kurguya
yansitilmig ya da sizabilmistir. Oysa korkunun basli basina merkezilestiril-
mesi ve okuma siiresince bagat duygu olmasi korku tiirinii gocuk edebiyatinda
daha tartigilir kilmugtir.

Pedagojik agidan Korku tiiriiniin ¢ocuga gore olup olmadigina iligkin
cesitli gorisler 6ne siiriilmistiir. Alanyazin incelendiginde yetiskinlerin ¢o-
cuklara seslenen korku tiirii yapitlara iliskin yaklagimlart olumlu ve olumsuz
olmak tizere iki grupta degerlendirilebilir (Bodart, 2011; De Rijke, 2004;
Dekker ve Réling, 2004; iskender, 2016). S6z konusu yaklasimlarin dayandigi
savlar Sekil 1°de verilmektedir.
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Sekil 1. Korku Tiiriine Yaklagim Bigimleri

Dogal olarak korku tiiriiniin gocuga uygun olup olmadigina dair arastir-
macilar arasinda kesin bir uzlasidan s6z etmek ¢ok kolay degildir. Calismanin
devaminda bu goriisler ¢esitli kaynaklar 1s181nda etraflica irdelenecektir.

Calismanin Amaci ve Onemi

Ulusal diizeyde, korku tiiriiniin ¢ocuk agisindan tasidigi olasi olanak,
yarar ya da risklerin yeterli diizeyde tartisilmadigr gértilmiistiir. Ulusal Tez
Merkezi incelendiginde ¢ocuk edebiyatinda korku tiirtinii ya da ¢ocuklara ses-
lenen yapitlarda korku 6gesini inceleyen iki yiiksek lisans tezi (Altun, 2022;
Firat, 2012; Obiiz, 2020; Yilmaz, 2022), bir doktora tezi (Uludag, 2008) tespit
edilmistir. Bununla birlikte her ne kadar ¢ocuklara seslenen ¢esitli yapitlarda
korku dgesini inceleyen gesitli calismalar (Firat, Giile¢ ve Sahin, 2013; Oztiirk
ve Giren, 2016; Sen, 2020a; Sen, 2020b) goriilse bile spesifik olarak ¢ocuk
edebiyatinda korku tiiriinii ele alan arastirmalar (Iskender, 2016) yeterli dii-
zeyde degildir.

Aktarilan bilgilerden de anlasilacagi lizere ¢cocuk edebiyatinda korku
tiirliniin etraflica tartisilmadigi sdylenebilir. Bu ¢alisma da 6ncelikle var olan
bu boslugu doldurmay1 ve bu tiire doniik yargilar1 bilimsel bir anlayisla ele
almay1 hedeflemektedir. Arastirmada korku 6gelerinin kurguya nasil yansitil-
digimin o6tesinde bir tiir olarak cocuklara seslenen korku edebiyati iizerinde
durulmustur. Bu nedenle ¢alismada cesitli perspektiflerden korku tiiriiniin ¢o-
cugun gelisimindeki yeri ve boyutunu, bu tiir yapitlarin tasimasi gereken temel
ozellikleri ortaya koymak ve bir senteze ulasmak amaglanmistir. Caligmanin
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problem tiimcesi “Cocuklar i¢in yazilmis korku tiirii yapitlarin tasimasi gere-
ken dzellikler nelerdir ve bu tiiriin pedagojik boyutu nedir?” bigiminde tanim-
lanabilir.
Yontem

Cocuga gorelik agisindan tartigilir bir konuma sahip olan korku tiiriin-
deki yapatlara iligkin farkli goriis ve anlayislart bir araya getiren, bu yazinsal
tiirtin pedagojik boyutunu ortaya koymay1 hedefleyen bu ¢alisma bir derleme
makalesidir. Herdman’a (2006) gore derleme makaleler yazarin kendi aras-
tirma yaklasimi ya da ilgi alanina uygun olarak diizenlenip belirli bir disiplin
ve konuda gergeklestirilmis ¢alismalarin siniflandirilmasi ve degerlendiril-
mesi Ozelliklerine sahiptir. Derleme ¢alismalarinda amag diger arastirmacila-
rin yaklagimlariyla goriislerinin 6zetlenmesi ve sentez olusturulmasidir. Buna
dayali olarak arastirmada ¢ocuklara seslenmeyi hedefleyen korku tiirtindeki
yapitlara iligkin tartismalar cocugun gelisim 6zellikleri kapsaminda estetik bo-
yutuyla degerlendirilmis ve ayrintili bir bigimde tartisilmstir.

Cocuk ve Korku Duygusu

Korku, bireyin gelisimsel olarak en erken deneyimledigi duygulardan
biridir. Insanin korkularin1 yenmesiyle fiziksel, bilissel ve toplumsal gelisim
arasinda bir paralellik vardir. Yo6riikoglu (2004) ¢ocugun ¢evresini tanidikga,
beden giicii ve zihinsel yetenekleri gelistik¢e korkularini bir bir yendigine dik-
kat ceker. Howart (2014) da tipki yetiskinler gibi ¢gocugun hayatinda az da olsa
korkuya gereksinim duydugunu 6ne siirmektedir. Cocuk, deneme yanilma yo-
luyla 6grenir, karsilagtig1 zorluklar ya da yaptig1 yanligliklar sayesinde gelisim
gosterir. Ozellikle yetiskinlerle iletisimlerinde (anne baba gibi) ¢ocuklarin sik-
likla kendilerini saldir1 altinda hissetmeleri onlar1 kendilerini savunmaya yo-
neltir.

Korku, bir savunma mekanizmasidir ve uyarici bir isleve sahiptir. Bire-
yin kacarak, saklanarak ya da savasarak kendini savunmasina aracilik eder
(Bakircioglu, 2012). Bireyde en erken donemlerde ortaya ¢ikan duygulardan
biridir. izard (akt.: Brown, 2008) gergeklestirdigi cesitli deneylerle bebeklerin
1. aydan itibaren korku duygusuna sahip oldugunu tespit etmistir. Modern psi-
kolojinin 6nemli temsilcilerinden Freud da ¢ocugun erken yaslardan itibaren
(3-6 yas) korkular gelistirdigine, bunun bilingaltindaki cinsel duygularla ilis-
kili olduguna dikkat ¢ekmistir. Anneye cinsel arzu duyan erkek ¢ocukta igdis
edilme korkusu gelisirken, kiz cocuk ise babaya duydugu ilgiden dolay1 anne-
sinden ¢ekinmektedir (Brown, 2008).
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Bebeklerde 5-7. aylarda ortaya ¢ikan korkularin kaynaklar1 ¢esit ¢esittir
(Inang, Bilgin ve Atici, 2015). Korkularm bazilar1 gocugun bir filmden, bir
olaydan, bir 6ykiiden etkilenmesiyle ortaya cikarken, bazilar1 da hayal giicii-
niin bir {iriniidiir. Ornegin; izledigi bir filmde katilin bir berber olmasi cocukta
sacini kestirme korkusu yaratabilir. Gece yatarken golgeden korku duyulmasi
ise imgelemden kaynaklanir (Bayhan ve Artan, 2007).

Korkunun kaynagi yaslara gore degisiklik gosterir, ancak ¢ocuk bilme-
diklerini bilir duruma geldikce kendisindeki korkulari da azalir. 2-3 yasindaki
cocuklar, yiiksek seslerden (gok giiriiltiisii, elektrik siipiirgesinin sesi gibi)
korkarken 3-4 yaslarinda ise bunlara karanlik, dilenci, hirsiz, polis, 6cii gibi
korkular eklenir. 4 yaginda doruga varan korkularda yavas yavas azalma go-
riliir. Korkular daha somutlasir. Bu yastaki ¢ocuklar képekten, diisiip yara-
lanmaktan, ¢izilen bir yerinin kanadigin1 gordiiklerinde korkarlar. 6 yasinda
yine korkularda bir artis goriiliir. Bu yaslarda hayalet, cadi, hortlak, yangin,
hirsiz gibi korkular disinda, ¢esitli davraniglardan (olay ve olgular1 abartma,
carpitma, bagka seylere benzetme gibi) korkulu sonuglar ¢ikarilir
(Bakircioglu, 2012; Yoriikoglu, 2004).

[lkogretim doneminde ise ¢ocukta daha farkli korkular gériilmeye bas-
lar. Diinyay1 daha fazla taniyan ve gergeklerin daha fazla farkinda olan ¢ocuk
karanlik, firtina, dogaiistii olaylardan korkmaktadir. Siddete maruz kalma (so-
yulma, bigaklanma, vurulma gibi), savaslar, dogal afetler, anne babanin sag-
l1g1 konusunda endiselenme, okul fobisi, sosyal olarak reddedilme ya da be-
genilmeme, 6liim bu donemde goriilen diger korkulardir (Bayhan ve Artan,
2007).

Cocugun yasi ilerledikce bazi korkularinin degismesi ya da bunlarin iis-
tesinden gelmesi biligsel ve duygusal gelisimle yakindan ilintilidir. Piaget
(Kiigiikkaragéz, 2002)‘ye gore biligsel gelisim diinya ve hayat arasinda bir
denge kurma siirecidir. Cocuk, 6ncelikle kendinde var olan semalar sayesinde
yeni semalar1 kavramaya (6ziimseme) calisir. Var olan semayla yenileri ara-
sinda bir ortiisme yoksa ¢ocuk bu kez var olanmi yenilerle degistirerek uyum
saglama (uyum) siirecine girer. Boylece, karsilasilan yeni durumlarin yarattig
dengesizlik giderilir.

Duygusal gelisim ag¢isindan da bebeklerin tepkilerini aglama, giiliim-
seme ve kaglarini ¢atma gibi eylemlerle yansittiklar goriilmektedir. Cocuklar
2 yasindan sonra dil gelisimi sayesinde duygular1 daha agik ifade ederken, 4-
5 vyaslarinda ise pek ¢ok duygunun nedenini tahmin edebilmektedirler
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(Bayhan ve Artan, 2007).

Giiven, ¢ocuklarin temel ruhsal ihtiyaclarindan biridir. Bebeklik evre-
sinden baglayarak ¢ocuk kendini hem fiziksel hem de manevi olarak giivende
hissetmelidir (Zengin ve Zengin, 2007). Cocuk her ¢esit korku, endise ve gii-
vensizlikten korunmalidir. Bunu bagarmanin temel yollarindan biri de ¢ocu-
gun baskalarina bagimli olmamasini ve kendisine giiven duymasini saglamak-
tir (Giirel, Temizyiirek ve Sahbaz, 2007). Giiven duygusunun insasinda kor-
kularla hesaplagsmak da 6nemlidir. Bu da rasyonalist bir yaklagimla korkunun
nedenlerini ortaya ¢ikarmak, bunlari mantikli ve tutarli bir bicimde sorgula-
makla miimkiindiir.

Korkunun iggiidiisel oldugunu diisiinen Russell (2014) da ¢ocugun
kendi korkulariyla basa ¢ikmasi igin yaratilacak deneyim alaninin 6nemine
dikkat ¢eker. Cocukta 6z saygi boylelikle gelistirilebilir:

“Korku mantik dis1 ve giiclii oldugu zamanlarda ¢ocuk kendi basina bi-

rakilirsa, korkuya gerek olmadigint gosteren deneyimleri hi¢ yasaya-

mayacaktir. Bir durum hi¢ zarar gelmeden tekrar tekrar denenirse, alis-

kanlik korkuyu oldiiriir.”

Furedi (2017) de gesitli korkular bahane edilerek (6rnegin; yabanci kor-
kusu) ihtiyat ilkesi kapsaminda -korkuya dayali agir1 korumaci tavir- cocugun
Ozerklesme ¢abalarinin engelledigini belirtir. Bu da ¢ocugun inisiyatif alma,
girigimcilik, sorunlarla miicadele etme, dogru ve yanlisi birbirinden ayirt
etme, bagimsizligini kazanma gibi becerilerinin gelismesini dnlemektedir.

Yazinsal Bir Form Olarak Korku Tiirii

Olgusal diinyadaki her tiirlii olgu, durum, diisiince ya da duygu edebi-
yatin ilgi alanindadir. Kurgu sanat1 bu yonden sinirsizdir, insani cezbeden her
sey bir konuya doniisebilir. “Edebiyatin kendine 6zgii bir niteligi de onun
acikca belli olan ve hicbir seyle sinirlanmayan, sorun igerme zenginligidir.”
(Pospelov, 2014). Kurgu sanatinin mercegindeki bu fenomenlerden biri de
korkudur.

Toplumsal kurumlar (dinsel, sanatsal, egitim gibi) korku duygusunu her
zaman igin farkli amaglarla kullanmstir. Ozellikle arkaik ve geleneksel top-
lumlar i¢in bu duygu bir pedagoji ya da ehlilestirme aracidir. Batil inaniglar
ya da geleneksel anlatilar (masal, ninni gibi) bu anlayisin en somut 6rnekleri-
dir. iskender’e (2016) gore geleneksel anlatilar yetiskin acisindan bazi prag-
matik sonuglar ortaya ¢ikarmistir. Bu tiir tirlinlerle ¢ocugun egitilmesi ve di-
siplinize edilmesi hedeflenmistir.
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Neredeyse tiim yazinsal metinler korku duygusunu islemelerine rag-
men, korku edebiyati i¢in bu duygu bash basina degerli ve vazgegilmezdir.
Kurgunun merkezindedir. Kurguda heyecani ve meraki siirekli kilan duygu da
budur.

Cocuklar agisindan diisiiniildiigii zaman korku tiiriindeki anlatilar bir
yoniiyle cocuk gercekliginin bagka bir boyutunu temsil eder. Ciinkii yetiskin-
lerle ¢ocuklar ayni diinyay1 paylasirlar ve yogunluklari farkli olsa bile her iki-
sinin kaygi ya da korkular1 birgok yénden birbirine benzer. Ozellikle korkula-
rinin iistesinden gelmek igin destege gereksinim duyarlar. Bu siirecte korku
tiirli yapitlarin islevsel bir rolii vardir.

De Rijke (2004)’ye gore ¢ocuklar yetiskinler gibi istismar, ihmal, agirt
koruma, savas, salgin hastaliklar, ekonomik ve gevresel krizlerin gélgesinde
yagarlar, bu nedenle ayn1 kiiltiirel kayg ritiiellerini paylasirlar. Bu noktada
kisinin ihtiya¢ duydugu korku, tehdit ve irrasyonalizm iizerine insa edilmis
toplumsal bir bedenle hesaplagmak i¢in 6denen bir bedeldir. Ancak bu evrede
korku bir kagis gostergesi olmadig1 gibi korku edebiyati da bireye toplumsal
acidan gilivenli bir ¢ikis yolu sunar.

Korku tiirii genelde diizyazi bigiminde olusturulan, okuru soka ugratan
ve korkutan ya da onda igrenme ve tiksinme duygusu uyandiran kurgusal bir
anlati ¢esididir (Cuddon, 1999). Korku tiiriindeki metinlerde 6zellikle cinayet,
intihar, iskence, korku ve cinnet gibi konular islenir. Hayalet, vampir, ocii,
iblis, al basmasi, umaci, seytani s6zlesmeler, seytani sahiplik, seytan ¢ikarma,
biiyiiciiliik, ruhguluk, vudu, kurda donlisme ve 6liim islenen diger konulardir.
Bunun yani sira gizli veya yar1 gizli uygulamalar (telekinezi gibi) bu tiir anla-
tilarda goriilebilmektedir (Cuddon, 1999).

Korku tiirli insanin iyi yoniini siirekli vurgulayan felsefik ya da dinsel
Ogretilerin tersine -sinirlar da zorlayarak- insanin en karanlik, en barbar ya da
en vahsi halini ortaya koymaya calisan yazinsal bir formdur. insan dogasinin
iyi ve kotii olma halleriyle, yani karsit yonleriyle anlasilmasina olanak verir.
Cuddon (1999)’a gore insanlar 6liim, 6liim sonras1 hayat, eziyet, kotiilik, fe-
nalik, siddet ve yikim, tahribatla ilgili derin, koklii, ilkel ve niifuzlu giicler,
enerjiler ve korkular i¢in uygun sembol ve tanimlamalar bulmak ve bu konuda
uzlastya varmak igin bu tiiriin imkanlarindan yararlanmislardir.

Korku oykiileri, insanin diisiince ve konusma yetisi kadar eskidir
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(Lovecraft, 1973). Bu tiiriin kokenleri, diinyanin hemen her yerinde tekrar tek-
rar anlatilmig folklorik anlatilara (efsane, destan, masal...) dayanir (De-Rijke,
2004). Korkuyu yaratan dgeler, her zaman ig¢in ¢esitli anlatilarda (masal, ef-
sane, mitoloji...) kendine yer bulmustur. Ornegin; Tiirk mitolojisindeki
omaci/umaci, albasti, tepegdz, ecinni gibi demonik varliklar, 6zellikle cocuk-
lar agisindan, korkunun kaynagi olmustur (Beydili, 2005). Dogal olarak korku
tiirliniin gegmisi, anlatinin kendisinin ¢iktig1 zamana ya da en azindan 6lim-
lilerle -insanlar- gesitli canavarlar arasindaki ¢ekismeyi konu edinen Babil
destan1 Gilgames (MO 2000 dolaylarinda) ve Homeros’un Odysseia’sine
(MO 800 dolaylarinda) kadar gétiiriilebilir (Dixon, 2010).

Korku edebiyati, 6zgiil bir tiire donlismeden Once yazarlar elbette bu
duygunun okur {izerindeki etkisinin farkindaydilar. Oysa 6zgiil bir tiir olarak
degerlendirilmesi Bati’da sanayi devriminin yarattig1 sosyolojik ve kiiltiirel
gelismelerin bir sonucudur. 18. yiizyilin sonu ile 19. yiizyilin baslangicinda
bu tiir popiilerlik kazandi, 20. yiizyilda da halen etkisini siirdiiren yazinsal bir
forma doniistii (Cuddon, 1999).

Moretti’ye gore (2018) gore korku tiirii sanayi devriminin zirveye ulas-
t1g1 donemde ortaya ¢ikmustir. Siireg i¢inde de kendini ¢esitli bigimlerde gos-
termistir. 19. ylizyilin sonunda Hyde ve Drakula figiirleri 6zelinde kendini
gosteren bu yazinsal form, 20. yiizyilda sinemada yogun bir yer tutmustur.

Cogunlukla aydinlanma hareketinin semptomatik bir sonucu olarak de-
gerlendirilen korku edebiyatinin ilk 6rnegi birgok tarihgi ve elestirmene gore
1764’te yayinlanan Horace Walpole’un “Otranto Satosu” adli gotik romanidir
(Clasen, 2010). iki diinya savasindan sonra korku tiiriine duyulan ilgide bir
artig goriilmeye baslamustir, bu tiirdeki kitaplar 1950’lerden 1980’lere kadar
ucuz ve eglenceli gece okumalarmin énemli bir parcasi olmustur. Ozellikle
masallar birer korku tiirii olarak siniflandirilmadiklari i¢in yalnizca ¢ocuklara
seslenen korku tiiriiniin baglangici ise oldukga yenidir (De-Rijke, 2004).

Cocuklara seslenen korku 6ykiileri yeni bir kavram olmamasina ragmen
ancak son yillarda ayr1 bir tiir olarak kategorize edilmeye baglanmistir (Smith,
1996). Ik asamada geng okurlar, 20. yiizyilm ortalarma kadar yetiskinler igin
tiretilmis korku dykiilerine ilgi duymuslardir. Ozellikle 1980’lerden itibaren
Stephen King bu kitle arasinda popiilerlik kazanmistir. Cocuk edebiyatinda
ise korku tiirii 1990’11 yillarda cesitli kitaplarla (Are You Afraid of the Dark?
Point Horror, Tremors, and Scary Stories for Seven-Year-Olds) goériilmeye
baglamustir (O’Sullivan, 2010). Bu agidan ¢ocuk edebiyatinda korku tiiriiniin
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gecmisi ¢ok gerilere gitmez.

Korku Tiiriine Doniik Arastirmacilarin Yaklasimlari

Korku tiirlinlin ¢cocuk edebiyatinda gelismemesinin c¢esitli nedenleri
vardir. Bunlardan biri dncelikle bu tiire doniik olumsuz tutumla iliskilendiri-
lebilir. Baz1 arastirmacilar gesitli gerekgelerle (duyarsizlagtirma, siddete yo-
neltme, korkutma, estetik ve pedagojik degerden yoksunluk gibi) bu tiiriin ¢o-
cuga uygun olmadigini 6ne siirmektedir. Bahsedilen olumsuz tutumun izlerini
aslinda ¢ok eskilerde takip etmek olasidir. Oyleki Antik Yunan filozoflarinda
Platon (2015) bile titopik devletinde gocugun yazinsal anlatilarla korkutulma-
mas1 gerektigine dikkat ¢ekmistir:

“Tragedyalarda, siirlerde Hera 'y Argos Irmag Inakhos un hayat ve-

ren ¢ocuklart i¢in dilenen bir rahibe kiligina sokmasin. Buna benzer

valanlar uydurmasin. Analar bu sozlere kanip, Tanrilar geceleri ya-

banci kiligina girer, surada burada dolasir diye, ¢cocuklarn iirkiitme-

sin; bu Tanrilara bir kiifiirdiir. Korkakligint artirmig olur ¢ocuklarin”

Olumsuz tutumun aksine korku bir bigimde kurgu sanatinin bir pargasi
olmus, zamanla 6zgiil bir tiire dontismiistiir. Dekker ve Roling’e gore (2004)
gore korku her zaman igin sanat iireticilerinin ilgi odag: olmustur. Icerigindeki
paradoksa ragmen -korku ve onun yarattig1 cazibe arasindaki paradoks- yazar
ya da film yonetmenleri ¢ocuklarin korkularini somiirmiiglerdir, bu halen de
devam etmektedir. Son yillarda ¢ocuklarin korkularinin nedenleri arasina oku-
nan kitaplar ya da izlenen filmler de girmistir.

Kabullenilmesi gii¢ olsa bile korku tiiriiniin kurgusal atmosferi, arastir-
macilar tarafindan gocugun erken dénemlerindeki deneyimlerine benzetilmis-
tir. Bilhassa ilk donemde ¢ocuklarla oynanan oyunlar bunun somut gosterge-
leri olarak yorumlanmustir. Saklanma, gizlenme gibi bilinmezlikle ilgili oyun-
larin yarattig1 haz, korku duygusunun bagka bir bi¢imde deneyimlenmesidir.
Clasen (2010) de korku 6ykiilerinin ¢ocugun ilgisini cekme nedeniyle cocuk-
lukta oynanan, korkuya dayali ¢esitli oyunlar (saklambag, ce-ee gibi) arasinda
bag kurar. Bu oyunlar araciligiyla ¢ocuk kendi sinirlarimi genisletir ve test
eder. Tipki oyunlarda oldugu gibi korku 6ykiileri de duygusal ve zihinsel et-
kinlik alamidir.

Korku tiiriiniin 6niindeki diger bir engel de kanonik edebiyatin belirle-
digi ilkelerle ilgilidir. Tiirler arasinda genel bir siniflandirma yapildiginda ge-
nellikle gergekgei ve tarihsel yapitlar ciddi edebiyat olarak degerlendirilirken,
diger tiirler en iyi ihtimalle &nemsiz ya da tehlikeli olarak adlandirilir. Oyle ki
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fantastik, korku ve bilimkurgu gibi tiirler herhangi bir siniflandirmaya tabi tu-
tulmaksizin “tiir edebiyati” olarak ele alinir. Bagka deyisle bunlar olgunlas-
mamis okurlar i¢in olgunlasmamis kurgular olarak goriiliir (Brock-Servais,
2018).

Fantastik edebiyatin 6nemli temsilcilerinden Ursula K. Le Guin (2017)
de 6zellikle gecmiste gercekeilik akimi karsisinda fantazya tiiriiniin pek 6nem-
senmedigine dikkat ¢eker:

“...yirminci yiizyilin baglarinda, Gergekgiligin muzaffer oldugu giin-

lerde, fantazistler yaptiklar: sey konusunda ¢cogunlukla mahcuptular ve

onu surf kelime dokumaktan ibaret bir is -el isi- olarak sunuyorlardi,

gercek edebiyata eklenen bir tiir piiskiil; veya bunun “cocuklar i¢in”

oldugunu, dolayisiyla elestirmenlerin, profesorlerin ve sozliik derleyen-

lerin dikkatine degmeyecegini séyliiyorlardi.”

Fantastik, dedektif ya da korku tiiriindeki yapitlar genelde basmakalip
(formulaic) kurgu olarak degerlendirilir, bu nedenle kiiglimsenir. Korku
edebiyati da genellikle -elbette en iyi ihtimalle- “degersiz”, duygu ve zihin
igin “tehlikeli” bir tiir olarak algilanir (Hood, 1997). Brock-Servais’e (2018)
gore korku tiirii kiiglimsenen bir tiir olarak goriildiigii icin yetiskinler tarafin-
dan reddedilir. Yetiskinler (egitimciler ve anne babalar) bu tiir kitaplarin ¢o-
cuklara ya da genglere bir sey vermedigini, onlarin okuma ve anlama beceri-
lerini gelistirmedigini iddia eder. Bu nedenle aceleci bir kararla bu kitaplart
kag1s kurgusu ve tehlikeli olarak kabul ederler. Reynolds (2001) da korku tii-
riine iligkin kayginin temelinde ¢ocuklara uygun olmayan bilgi tiirleri ve de-
neyim bigimlerinin yattigini belirtir.

Korku tiirii tizerinde sdylem gelistirirken “duyarsizlastirma” (desensiti-
zation) siklikla bagvurulan bir kavramdir. Bu kavramin temel varsayimi bu tiir
yapitlart okuyanlarin korkuya -6zellikle siddete- alisacaklari, empati becerile-
rini yitirecekleri, gercek hayattaki dehseti fark edemeyecekleri, daha da va-
himi onu arayacaklaridir (Brock-Servais, 2018).

Diger bir gerekce de cocugun olgusal gergeklikten uzaklasacagi, bir ya-
nilsama yasayacagi savidir. Bu da fantastik ve korku tiirlerinin birbirine karis-
tirllmasindan kaynaklanir. Fantastik tlirde siirekli gercekle diis arasinda bir
catisma ya da hesaplama vardir. Gergek diinyaya gelis gidisler vardir
(Dilidiizgiin, 2004). Ancak Fabrizi (2018) bu goriise kars1 ¢ikmaktadir. Ona
gore korku tiirii bir kacis edebiyat1 degildir. Aksine cocugu gergeklikle bulus-
turan estetik bir tiirdiir. Ik bakista -6zellikle vampir, hayalet, umaci, cad1 gibi
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olaganiistii figiirlerden dolayi- fantastik ve korku tiirleri birbirine benzer go-
rliniir. Ancak bu tiirler arasinda yapisal benzerlikler bulunmasina ragmen bun-
lar1 birbirinden ayiran iki temel nitelik vardir: Ilk olarak, fantastik bir yapitin
estetik basarisi, onun gergek diinyadan gosterdigi ontolojik ayriliga (ontologi-
cal separation) baglidir. Bunun tam tersine korku tiirli, duygusal etkiyi arttir-
mak i¢in gercek diinyayla gii¢lii ontolojik baga (ontological connection) ge-
reksinim duyar. Dolayisiyla fantastik tiiriin yarattig1 gerceklik tiimiiyle yaban-
cilastirilmis bir gercekliktir. Korku tiirii ise okur i¢in bilindik diinyadan farkli
bir diinya yarattig1 diizeyde okurda olusturacagi etki de o oranda azalacaktir.
Diger bir farklilagma noktasi ise fantastik tiiriin bir kagis, korku tiirliniin ise
katarsis (catharsis) sunmasidir. Okur, fantastik diinyada yasamak i¢in diinyevi
varligindan kagmak zorundadir. Bu kagisla biitiinlesme diizeyi yapitin basari-
st belirler. Korku tiirii ise katartik bir etki yaratmay1 hedefler. Bu katartik
etki, okurun yasadig1 deneyimin ontolojik gercekligine olan inancina dayanir,
bu gerceklik kanisi ne kadar artarsa katarsizm o oranda artar.

Cocuk Edebiyatinda Korku Tiiriiniin Temel Islevleri

Edebiyat, ¢ocuklari yaygin konu ve olaylar ya da ilerideki deneyimle-
rine iliskin bilgi saglayarak onlarin bilinmedik korkularla basa ¢ikmalarina
yardim eder. Onlarin kendi korkularina iliskin konusmalar1 i¢in firsat yaratir.
Ornegin; ¢ocuk okudugu bir kitaba iliskin sorular1 yanitlarken bir yandan da
kendi duygularini paylasarak korkularini agiga vurur (Glazer, 1997). Ozellikle
nitelikli gocuk edebiyati yapitlar1 konu, kurgu, ileti, karakter gibi boyutlariyla
cocugun ruhsal gelisiminde 6nemli bir paya sahiptir. Bu nedenle ¢ocugun den-
geli psikolojik gelisimi i¢in edebiyatin olanaklarindan yararlanilmalidir
(Karagiil, 2018).

Neydim (2003) de ¢ocuklarin korkulariyla baga ¢ikmasinda edebiyatin
rol iistlenebilecegini su ifadelerle aktarir:

“...¢ocuklarin da kendi korkulariyla basa ¢ikabilmesi i¢in onlarin ol-
¢lilii yansitilmig siddet ve korku ogeleri tasiyan metinlerle karsilasma-
s saglamak gerektigidir. Bunun giiniimiizdeki en somut érnegi Harry
Potter 'dir. Iginde ciddi bi¢imde siddet ve korku égeleri tasiyan bu kitap
cocuklar tarafindan severek okunmaktadr. Ve ¢ocuklarin soyledikle-
rine gore korkularyla basa ¢ikabilmeyi bu kitap sayesinde basarabil-
miglerdir.”

Cocugun hayat deneyimleri kisithidir, bu nedenle de baz1 gergeklikleri
kavramada giigliikler yasar. Varligin metafiziksel boyutunu (6liim, varolusun
anlamu gibi) ya da etik davranisi belirleyen kavramlar (iyilik, kotiiliik, cesaret,
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erdem...) anlamlandiramaz. Ozellikle ahlaksal gelisimini heniiz tamamlama-
yan ¢ocuk i¢in bu konular daha karmasiktir. Flanagan (1997) nitelikli korku
edebiyati yapitlarinda imge ve olaylarin hem korkutucu hem de aydinlatict
olduguna dikkat ceker. Kurgu sanatinin kokeninde gergekle basa ¢cikma hedefi
vardir, korku tiirli bunu da asarak tiimiiyle dogrulukla ilgilenir. Bu nedenle
korku edebiyati insanin kendi faniligini, denetim eksikligini, zayifligin1 ve
daha gizli duygularin1 gérmesine yardim eder.

Korku tiirii, bireye ne olmadigin1 géstererek onun kendi insanligini an-
lamasina yardim eder (Bodart, 2011). insanin kendisini anlamast icin ters yiiz
edilmis bir yonteme bagvurur. Bunun temelinde de korku edebiyatinin meta-
forik gorme bigimi yatar. Anlatilan hemen her sey aslinda insan dogasinin
sembolik bir anlatimidir. Cesitli figilirler araciligiyla insanin derin, kestirile-
mez ya da gozlemlenemeyen i¢ diinyast aydinlatilir. Moretti (2018, s. 111,
129-130)‘ye gore korku tiiriindeki canavar ya da vampir gibi figiirler bir yan-
dan insanin olumsuzlanmig goriiniimii bir yandan da onun korku ve arzulari-
nin bedene biiriinmiis halidir. Ornegin; insan orantil1 bir bedene sahipken ca-
navar orantisizdir, insan iyiyi temsil ederken canavar kotiiliigiin bir temsilidir.
Bdylece bunlar okur ya da yazar i¢in bir sagaltim aracina dondsiirler:

“Iste canavar egretilemesi ya da vampir egretilemesi bu bicimsel mo-

delin ta kendisidir. Bir ‘filtre islevi’ gorerek bilingli zihnin kabul edile-

mez sayip bastirdigr ve dolayisiyla varligini inkdr etmeye mecbur ol-

dugu arzu ve korkulari hazmedilir kilar. Yani bu edebi bicimsellesme-

nin, bu séz sanatin ikili bir iglevi vardwr: bilingdist i¢erigi ifade eder,

ama aynt anda onu saklar da. Edebiyat her zaman bu iki islevi birden

yiiklenir.”

Edebiyat yapitlarini goriiniir kilan her ne kadar yazarin/sanatg¢inin 6z-
nelligi de olsa kurguyu asil besleyen ana kaynak toplumsal degerlerdir. Yaza-
rin bazen onayladig1 bazen de kars1 ¢iktig1 bu degerler, okura toplumun gelis-
tirdigi ya da dnemsedigi toplumsal kodlara iliskin ipuglar1 verir (Sever, 2013,
S. 65). Korku tiirii, bastirilmig olana bir geri doniistiir. Bu nedenle bu tiir dogasi
geregi bireysel olmaktan ¢ok toplumsal olanla ilgilidir (Clemens, 1999). Sos-
yokiiltiirel etkilere sahip olan bu metinlerde diinyaya hi¢bir zaman tarafsiz bir
bicimde bakilmaz. Toplumlarda neyin iyi, neyin kétii, neyin korkung, neyin
normal, neyin a¢ik olmasi neyin gizlenmesi gerektigine iliskin bir retorik ge-
listirilir (Gelder, 2000). Dolayisiyla korku tiirii, cocuk edebiyatinin temel he-
deflerinden de olan toplumsallasma siirecinde ¢ocugu destekleyebilir. Ozel-
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likle toplumsal etkilesimi sekillendiren istendik ya da bastirilmig bazi1 davra-
niglarin ¢ocuk tarafindan daha kolay anlagilmasina hizmet eder.

Hood (1997) da korku edebiyati sayesinde ¢ocuklarin bir yakinini kay-
betme, yas, dehset gibi hayatin iirkiitiicli yanlarini fark edebileceklerini belir-
tir. Bu tiir duygular inceleyebilir, onlarla oynayabilir ve bunlar {izerinde bir
miktar da olsa gii¢ sahibi olur. Ciinkii bu tiir dykiiler sayesinde ¢ocuk, kor-
kuyla oynayabilecegi bir oyun alan1 edinir.

Korku edebiyati diger yazinsal formlarin basardigi her seyi yapabilir.
Bununla birlikte bu tiir 6zellikle insan hayatindaki korkuyla baglantili olan
yapay, korkung ve karanlik belirli imgelerin kesfedilmesini olanakli kilar
(Hood, 1997). Korku edebiyati, tabu olarak goriilen arzunun es zamanli bir
bicimde tatmin edilmesine, nefretin kirilmasina, toplumsal, cinsel ve ahlaksal
kodlarin giiglendirilmesine yardim eder. Ayrica toplumsal ve ahlaksal bogluk-
lar1 agiga vurarak “uygar” diinyanin kirilganligini yansitir (Renehan, 2013).
Korku tiirii bir yoniiyle insanin korkularinin da dogrulanmasina neden olabilir:
Diinya gercekten bir yok olusa gidiyor ve kaosa neden olan giigler insanlig1
onemsemeden tiim kontrolii ele ge¢irmis durumda (Brock-Servais, 2018).
Korku tiirii, bu yonde okura bir 6ngorii sunar, sanatsal bir tutumla kehanetler

paylasir.

Korku tiirii, edebiyatin temel hedefini ger¢eklestirecek kapasiteye sa-
hiptir. Ozellikle edebiyatin empati becerisi geligmis, 6zgeci/digerkam bireyler
yetistirme amaglarina ulagsmada etkili olabilir. Nail (2018, s. 142)‘e gore tiir
edebiyat1 -ki bunlar arasinda korku tiirii de vardir- 6zellikle edebiyata ilgi duy-
mayan 0grencilerin yliksek diizeyde ilgilendigi bir yazinsal bi¢imdir. Bununla
birlikte korku tiiriindeki canavarlarin “6teki” olarak ele alinmasi, 6grencilerin
empati becerilerinin gelismesine yardim eder. Korku tiiriinden kaynaklanan
biligsel yabancilagma, grencinin kendini ve dista konumlanmig “6teki”yi
daha iyi anlamasi igin firsatlar yaratir. Moretti (2018, s. 135) de korku tiiriiniin
temel amacinin bireyin yalnizca kendisini diisiinmesini ve yalnizca kendi ¢1-
karlarin1 gdzetmesini 6nlemek olduguna dikkat ¢eker.

Kurgusal yapitlarin en g6z alici icatlarindan biri karakterlerdir. Bu kur-
gusal figiirler sayesinde o metin canli bir evrene doniisiir, anlam kazanir.
Okur, kurguya doniik herhangi bir degerlendirme yaparken ya da sdylem ge-
listirirken karakterlerin eylem ve davramslarina odaklanir. Ozellikle ¢cocuk
okur i¢in kitapla kurulan iletisimin niteligi ve etkilesimsel yonii bu karakter-
lerin varligina baglidir.
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Cocuk okur, 6zellikle korku duygusunu yasayan ve yalniz kalan karak-
terlerle hem fiziksel hem de duygusal yonden bag kurar (Howart, 2014, s. 9).
Bu nedenle korkularinin iistesinden gelebilmesi i¢in ¢ocuk, 6zdesim kurabile-
cegi karakterler iceren yapitlarla bulusturulmalidir. Ozellikle karakterlerin
korkularin1 yenmede izledikleri yontemler ¢ocuga sezdirilmelidir (Sever,
2013, s. 68).

Cocuk okur kendi hayatiyla karakterin yasadiklari arasinda bir iligki ku-
rar. Boylece, kendi korkulariyla da yiizlesir. Moretti (2018, s. 133)’ye gore
korku tiirli yapitlarda korkan kisi okur degil de karakterin kendisidir:

“Korku... ikna etmek icin basvurulan yollardan biridir, tek yol ya da
baglica yol degil. Korkan okur degil, baskahramandir. Korku, metnin
muhatabi ile olan iliskisine bulasmadan metin icinde halledilir.”

Howart (2014, s. 61)’a gore bir karakterin hapishanede kilitli olmasi
cocuk okurda bir korku duygusu yaratabilir. Ancak bu, ¢ocuk okurun orda
kilitli kalmas1 anlamina gelmez. Cocuk okur, giindelik hayatinda odasina gon-
derilme ya da belli bir siire odadan ¢ikmama gibi bir cezay1 hatirlayarak bir
tedirginlik duyar.

Korku Tiiriine iki Ornek: “Cesur Cocuklara Korku Hikayeleri” ve
“Umacr”

Okul 6ncesi donemindeki ¢ocuklara seslenen “Cesur Cocuklara Korku
Hikayeleri” adli yapitta sekiz farkli dykiiye yer verilmistir. Oykiilerin tii-
miinde ¢ocuk karakterlerin imgelemlerinden kaynakli korkunun yarattigi du-
rumlar anlatilmistir. Cocuk karakterler korkulartyla yiizlesip bunlarin iistesin-
den gelirken, cocuk okurla da korkularin kaynaginda diisiinsel eylemin oldugu
iletisi paylasilmistir. Gergek okur (¢ocuk) oykiilerin sonunda bir boslukla bag
basa birakilmamustir.

Kitapta yer alan “Kiivetteki Ahtapot” adli resimli 6ykii bu agidan de-
gerlendirilebilir. Oykiiniin ana figiirii Oben, bir giin banyo yaparken kiivette
dev bir ahtapot oldugu diisiincesine kapilir. Diigsel bir miicadeleyle bu dev
ahtapotla savasmaya baglar. Kendisine zarar vermeye ¢alisan dev ahtapotu kii-
vetin tipasin ¢ekerek kanalizasyon bosluguna gonderir. Her seyin aslinda bir
diis, bir oyun oldugu, annenin banyoya girip korkun¢ manzaray1 gérmesiyle
acikliga kavusur:

“Tam o sirada banyonun kapisi a¢ildi ve annesi iceri girdi: Yikanman

bitmedi mi daha?’ Oben durumu anlayan annesinin kendisine sarilaca-
gim diigtintiyordu. Ancak annesi onu kutlamak ve bir kahramanmug gibi
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alkislamak yerine azarlamaya bagladi: ‘Her yer islatmigsin, inanami-

yorum! Bu kiivette kag kisi vardi?’ Kahramanimiz maceranin sonunda

banyoyu paspasia silmek zorunda kalacakti...” (Cesur Cocuklara

Korku Hikayeleri, 2015, s. 32).

Metinde, yalin bir anlatimla, ¢ocugun imgeleminden kaynakli korku is-
lenmistir. Korku bir eyleme dayandirilmamus, tersine diisiinsel bir aksiyonla
yapilandirilmistir. Yazar ¢ok ayrintiya girmeden bosluklarin gorseller aracili-
giyla doldurulmasina olanak sunmustur. Degerlendirilmesi gereken diger bir
nokta da Oykiiniin sonlandirilma bi¢imidir. Karakterin yasadigi korkunun as-
linda imgelemsel oldugu okurla paylagilmis, hayati mizah 6gesiyle eski diize-
nine kavusturulmus.

Saf bir gergeklikle betimlenen korkular ¢ocukta travma yaratabilir. Bu
nedenle korku tiiriindeki yapitlarda ¢ocuk gergekligine uygun fantastik 6ge-
lerden ya da mizahtan yararlanilabilir. Ancak korktucu olanin aptalca goste-
rilmesi ya da karikatiirize edilmesi uygun ve islevsel bir yaklagim degildir.
Bdyle bir tutum ¢ocukla kitap arasinda bagi kuran merak ve heyecan duygu-
sunun yitirilmesine ve koétiiliigiin yenilgisini igsellestirilemeyecek duruma ge-
tirerek kurgunun siglasmasina yol agabilir (Iskender, 2016, s. 303). ilk ve or-
taokul 6grencilerine seslenen “Umac1” adli yapit bu yonden ilging bir yapattir.

Gergek hayatta genellikle ¢ocuklar igin bir korku kaynagi olan umaci
figlirli yer yer mizah ve fantastik 6gelerle gelistirilerek cocuk okura sunulmus-
tur. Ana karakter Topag, bir giin odasinda uyumaya hazirlanirken dolabindan
Girrgor adinda bir umaci giktigini goriir. Kurgu da bu ikili arasindaki iletigim
ve arkadaslik ¢ercevesinde sekillenir. Umact tiimiiyle korkutucu bir figiir ol-
manin 6tesinde sevimli, dost canlisi, gocuksu bir yaratiktir. Dolayisiyla uma-
cimnin karikatiirize edilmeden ya da aptalca gosterilemeden ¢ocuk okura sunul-
dugu soylenebilir:

“Gurrgor basint onun dizine yaslayip kucagina yatinca, Topag 'in kalbi

sicacik oluverdi. Minik bir kedi yavrusu avucunun i¢inde mirlarken, bir

képek patisini sana uzattiginda, bir kus omzuna kondugunda ya da bir

su samuru dizine manzara tablosu ¢izdiginde boyle hissedersin. Hay-

vanlarla kurdugun bag dyle 6zel ve mutluluk doludur ki, diinyada hi¢bir

kotiiliigiin kalmadigini samirsin. TOpag, hayvanlara zarar veren ¢ocuk-

lart kesinlikle anlamiyor. Eminim sen de anlamiyorsundur. Ciinkii ben

de anlamiyorum.” (Umact, 2013, s. 73).

Ornek metinlerde gagdas pedagojik ilkelere dayali bir bigimde katiksiz
bir korku yerine ¢ocugun kendi korkularinin farkina varmasina yardim edecek
bir bakis acis1 tercih edilmistir. Iki kurguda sanat¢1 duyarliginin ve etik gérme
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bi¢iminin yakalandig1 sdylenebilir.

Korku Tiiriindeki Yapitlar Secerken Dikkat Edilecek Noktalar

Korku tiirlindeki metinleri kurgularken tiim agamalarda yazarin ahlak-
sal sorumlulugu vardir. Bu kapsamda yazar, hedef kitlesi cocuk olan korku
oykiileri tiretirken su noktalara dikkat etmelidir (Smith, 1996, s. 88-90):

- Yapitlarda dehset ya da korkudan cok manevi, ruhani ve diigiinsel boyut
agir basmalidir.

- Cinsel iligki, siddet ve tecaviiz gibi tabu konulara yer verilmemelidir.

- Politik dogruluk/diiriistliik yetiskinlere seslenen korku tiirtindeki yapit-
lardan daha dikkatli islenmelidir.

- Hedef kitlenin yag diizeyi hesaba katilmalidir. Her ciimle, her sézciik
dikkatlice diisiiniilmelidir. Ornegin; 7-9 yasa arasindaki ¢ocuklar igin
bir metin yaziliyorsa sozciik sayist 2500 civarinda olmalidir.

- Yazar, ¢ocuklara seslenen yapitlarda gorsellerin yer alacagini hesaba
katarak ¢ok fazla ayrintiya girmemeli. Bazi bos alanlari ¢izerin doldur-
masina imkan vermelidir.

- Daha iist yas diizeyine (13-19) seslenen yapitlarda da cinsel iligki, san-
siirlenmemis siddet ve uyusturucuya bir karakteri kotii gostermek di-
sinda yer verilmemelidir. Bu, korku edebiyatinin ahlak¢1 bir edebiyat
oldugu anlamina gelmez, ancak ergenlik déonemindeki okurlarin bu tiir
olay ve olgulardan etkilenebilecekleri hesaba katilmalidir.

- Okurlarin 6zdesim kurabilecegi kahramanlara yer verilmelidir. Bu yon-
den seri bi¢gimindeki korku dykiileri bir firsat yaratabilir.

Herhangi bir metin kurgularken, yazarin karar vermesi gereken konu-
lardan biri de anlatici tiiridiir. Kurgu agisindan genelde eldykiisel, bendykiisel
ve senOykiisel olmak {izere ii¢ tiir anlaticidan s6z edilir. Bunlarin ¢ocuk okur
iizerindeki etkileri birbirinden farklidir (Sen, 2020c). Korku edebiyati agisin-
dan distintildiigiinde 6zellikle sendykiisel anlatict tlirliniin yarattigi yanilsa-
maya dikkat etmek gerekir. Giilsoy (2014, s. 214)’a gore sendykiisel (ikincil
tekil) anlaticilar 6zel bir anlatim bigimidir ve metinlerde bu anlatici tiiriiyle
siklikla karsilasiimaz. Ozellikle kisa metinlerde okur iizerinde hipnotik bir
etki yaratabilir.

Dogal olarak ¢ocuk okura seslenmeyi hedefleyen yazar, sendykiisel an-
laticinin telkinci etkisinin bilincinde olmalidir. Yazar, “Hadi simdi arkana
bak, bir canavar ¢ikabilir!” ya da “Belki senin yataginin altinda da kan emici
bir vampir yasiyordur!” gibi ifadelerle ¢ocuk okuru bu oyunun igine ¢ekmek
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yerine dista konumlanmis bir anlatici sesi ve anlatici tutumunu tercih edebilir.
Gergek diinyadaki ¢ocuk okuru muhatap almak yerine, gerceklesen her sey
karakterlerin yasantisiyla iligkilendirilmeli, karakterlerle gercek okur arasinda
giivenli bir mesafe -¢ocuk okur lehine- birakilmalidir. Cocuk, bdylelikle ka-
rakterlerle bag kurma siirecinde herhangi bir yanilsama yasamadan, her seyi
disaridan deneyimleyebilir. Boylelikle kurgusal figiirlerin tiimii metaforik bo-
yutlartyla sorgulanabilir.

Kurgulama agisindan olay drgiisiinli sonuglandiran ve her seyin agikliga
kavustugu “son” énemlidir. O’Sullivan (2010, s. 128)’a gore yetiskinlere ses-
lenen korku 6ykiilerinde ¢ogu zaman yetigkin okur olaylarin gergekte gergek-
lesip gerceklesmedigine veya tekrarlanip tekrarlanmayacagina dair bir korku
ve belirsizlik duygusuyla bag basa birakilir. Cocuklara seslenen korku tii-
rlinde, tam tersine, bir belirsizlik yerine belirli kapanig sunulur, goriiniiste es-
rarengiz olan acikliga kavusturulur. Tehdit edici ve tehlikeli goriinenler de gii-
venli hale getirilir. Reynolds (2001, s. 2) de giiniimiizde hedef kitle olarak
cocuklar1 g6z 6niinde bulundurarak yazilan korku tiirtindeki yapitlarin ortaya
cikardiklan giivenlik duygusunun dikkat ¢ekici oldugunu vurgular.

Cocuk okur, bosluga ya da belirsizlige dayali bir sonla bags basa birakil-
mamalidir. Karakterlerle kurulan yakin bag hesaba katilarak, korkuya neden
olan giic ya da kaynak bir miicadele sonucu ortaya ¢ikarilmalidir. Ozellikle
akil, mantik ve sagduyuyu Onceleyerek korkunun iistesinden gelen karakter
tipolojisi tercih edilmelidir. Karakterin bozulan hayat akisi yeniden restore
edilmeli, eski diizenine kavusturulmalidir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Korku, arkaik ve geleneksel toplumlarda genellikle pedagojik bir arag-
tir. Masallar, ninniler ya da diger bir¢cok geleneksel anlati bunun izlerini tasir.
Ancak modern diinyada bu artik onanmayan bir tutumdur. Diger duygular gibi
korkunun da insan dogasinin bir pargasi oldugu, 6zellikle cocugun egitilmesi
stirecinde suiistimal edilmemesi gerektigi kabul edilir. Korku, bdylece bir eh-
lilestirme arac1 olmanin 6tesinde insan1 dogasinin kavramanin bir anahtari ola-
bilir. Ozellikle gocugun kendisini, gevresini ya da etrafinda olup bitenleri an-
lamas1 ve karsilastig1 giigliiklerin {istesinden gelmesi igin bu duyguyu tim
yonleriyle bilmesi gerekir.

Tarihsel siirece bakildiginda modern 6ncesi egitim kurumlarinda dinsel,
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ahlaksal, politik mesajlara dncelik verildigi goriilmektedir. Ancak modern se-
kiiler donemde geri plana itilen bu tiir mesajlar gizli miifredatin yine de bir
parcasidir (Gardner, 2019). Sonug itibariyle miifredatin genellikle ideal
olanla/olmas1 gerekenle ilgilendigi, insan dogasina dair bazi olgu ya da ey-
lemleri giindemine yeterince almadigi aciktir. Bunun da insan dogasini kav-
rama acisindan bireyde bazi eksik 6grenmelere neden oldugu sdylenebilir.

Hayat1 biitiin yonleriyle anlamak i¢in bazen spekiilasyonlara ihtiyag
vardir. Insanin en ug noktadaki eylemlerini konu edinen korku tiirii bu noktada
islevsel bir rol iistlenebilir. Yapisal 6zelliklerinden dolay1 korku tiirii cocugun
kendi korkulariyla yiizlesmesine, bunlar1 tanimasina ve nihayetinde bunlar
yenmesine aracilik edebilir. Bastirilmis ya da yadsinmis korkularin metaforik
bir pencereden irdelenmesini saglar. Boylece steril bir igerige biiriindiiriilen
formasyonun 6telemeye ya da saklamaya ¢alistig1 bazi konular zihnin sorgu-
lama alanina yerlestirilebilir.

Cocuklar cesitli yazinsal tilirleri okumaya ve yazinsal bir deneyim ka-
zanmaya agiktirlar. Onlarin, yazinsal metinlerle elde ettikleri insan1 ve hayati
tanimaya doniik deneyimlerinin gittikge cesitlenmesi gerekir. Bunun igin de
yazinsal tiirlerin en 6zgiin iriinlerine gereksinim vardir (Sever, 2013, s. 31).
Yas diizeyi arttikea tiirsel agidan bir cesitlilik olusturmak ve ¢ocugu farkli me-
tinlerle bulusturmak i¢in grotesk atmosfere sahip yapitlar ¢cocuga onerilebilir
(Sen, 2020c, s. 238). Buradaki temel kriter, cocugun psikolojik gercekligine
ve gereksinimlerine uygunluktur. Korku tiirindeki yapitlari segmede de bu
gecerlidir.

Cocuklara seslenen korku tiirtindeki yapitlar degerlendirilirken {i¢ nok-
taya odaklanilmalidur: ilk olarak korku tiiriindeki yapitlar sinematik korkudan
farklidir. Kaygi ya da korku yaratma acisindan dilsel kurgularin daha az etki
yarattig1 bilinen bir olgudur. Clasen (2010)’e gore sinematik korku, bilyiik
olasilikla dogrudan korku ve tirkiitiicii tepkilere neden olmada daha etkilidir.
Yazinsal korku tiirii ise genellikle dehset ve endise gibi daha az siddet igeren
duygulara daha fazla dayanmaktadir.

Ikinci olarak da yetiskin ve ¢ocuklara seslenen korku tiiriiniin icerik ve
yapisal Ozellikleri arasindaki farktir. Bu konuda iki 6nemli yazinsal bilesen
vardir: Anlatic1 ve olay orgiisii. Oncelikle anlatic1 segimine dikkat edilmeli,
cocugu korkunun i¢ine ¢gekmek yerine her seyin distan gézlemlendigi anlatict
tipi tercih edilmelidir. Bunun yani sira yetiskinden edebiyatindan farkli olarak,
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kurgunun sonu bir boslukla bitirilmemelidir. Cocukta bir giiven duygusu ya-
ratmak i¢in karakterin korkularinin giderildigi bir son tercih edilmelidir. Co-
cuk, umutsuzluk ve korku duygulariyla bag basa birakilmamalidir.

Sorgulanmasi gereken ii¢lincii nokta ise tematik derinlik, anlamsal kat-
man, karakterizasyon, olay orgiisii ve korkunun giderilme tarzi gibi kurgusal
nitelik ve yapiyla ilgilidir.

Masallarla bir karsilagtirma yapildiginda cagdas korku Oykiilerinin
daha az korkutucu oldugu bile sdylenebilir. Masallarda ¢ocugu istismar ve ag-
liga mahkim etme ya da ensest, cocuk Oldiirme, cinsel iligki ve yamyamlik
gibi kiiltiirel tabulara siklikla génderme yapildigi goriillmektedir (De-Rijke,
2004, s. 511). Gergeklestirilen akademik ¢alismalarda farkli halkbilimciler ta-
rafindan derlenen masallarda ¢esitli siddet eylemlerine yer verildigi goriilmiis-
tiir. Ornegin; Pertev Naili Boratav’in derleyip yayimladigi birgok masalda 61-
diirme, boyun kesme, atese atilma, karnini yirtma, yutulma gibi ¢esitli siddet
eylemlerinin oldugu goriilmiistiir (Sen, 2020b). Bunun disinda Ignacz Ku-
nos’un derledigi masallarda da buna benzer (pargalara ayirma, haglamak, bo-
yun kesme, gozlerini oymak, zehirleme...) bir¢cok eylem belirlenmistir (Sen,
2020a). Geleneksel anlatilarda siddet ve korkudan arinik bir atmosferden s6z
etmek giictlir. Dolayisiyla masal se¢ciminde oldugu gibi, duyarl ve etik bir
tutumla, korku tiirtindeki yapitlar da rahatlikla gocuk okura onerilebilir. As-
lan (2016, s. 729) da 6zerk benlik edindirme siirecinde yazinsal tiirden gok
estetik nitelige 6nem vermenin gerekliligine dikkat ¢eker:

“...tiirti ne olursa olsun, duyma ve diisiinme sorumlulugunu okura bi-

rakan; 6grencinin yorumlamasina, kestirimde bulunmasina, degerlen-

dirme ve yorumlar yapmasina ve yasamla iliski kurmasina, metindeki

olaylar iizerine kendi kararlarini verebilmesine olanak saglayacak me-

tin secimi ¢ok onemlidir.”

Korku edebiyati en iyi anlamda ¢ocukga bir tiirdiir, bu yazinsal bigim-
den zevk almak da beceri gerektirir. Korku tiirii ¢ocukluk kavramiyla yakin-
dan baglantili haz, korku, endise, nostalji, psikolojik baski ve istiyak kavram-
larinin kesfedilmesine yardim eder. Bu nedenle, yetiskinler bu tiiriin imtiyazli
ozelliklerinin farkinda olmalidir (De-Rijke, 2004, s. 516). Bu tiir {izerinde dur-
mak ¢ocugun yakin okuma, elestirel diisiinme ve yazinsal ¢éziimleme beceri-
lerini de gelistirir. Bunun disinda 6grencinin edebiyat ufkunu genisletmek icin
de bu tiir tamtilmalidir (Brock-Servais, 2018, s. 23). Ogretmenlerin bu tiiriin
tanitilmasinda biiytik sorumluluklari vardir. Korku tiiriindeki yapitlar -rastlan-
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tisallik yerine- pedagojik islev ve yazinsal nitelik birlikte gozetilerek segilme-
lidir.

Korku edebiyatinda da kanonik metinlerden (Edgar Allan Poe, Mary
Shelley, Howard Philips Lovecraft gibi) soz edilebilir. Ancak 6gretmenler,
ogrencileri i¢in bu tlir metinleri segerken yalnizca 19. ve 20. yiizyil baslarinda
iiretilenlere odaklanmak zorunda degildir. Giiniimiizde korku tiiriinde ¢ok ni-
telikli yapitlarin tiretildigi goriilmektedir. Bu yapitlar tematik zenginlik, de-
rinlikli karakterler, bireysel ve kiiltiirel bagintililik ve stilistik miikemmellik
gibi yonlerden yetkin bir profil ¢izmektedir (Fabrizi, 2018, s. 3).

Edebiyat metinlerini okumanin gesitli gerekgeleri vardir. Bunlardan biri
de dis diinyanin insanda yarattig1 hosnutsuzlugu gidermektir. Gergek diinyada
miidahale edemedigi ya da doniistiiremedigi sorunlarin kurgusal bir evrende
giderilmesi okuru rahatlatir, Aristotelesgi bir soylemle katartik bir etki yaratir.
Iste, korku edebiyatinin olgusal diinyayla kurdugu gercekei ontolojik bag ¢o-
cugun korku ve kaygilarini giderir, bir nebze de olsa onu rahatlatir. Ozellikle
estetik nitelige sahip bu tiir metinler -katartik etkinin diginda- ¢ocugun anlama
ve anlatim, elestirel diislinme, girisimcilik, 6zerklesme gibi birgok agidan ge-
lismesine hizmet eder.

Bu aragtirma disinda korku tiiriindeki yapitlar yazinsal kurgu, korku ve
siddet 6geleri acisindan incelenebilir. Ayrica korku tiirii yapitlara iligkin ola-
rak farkli yas diizeyindeki ¢ocuklarla, ¢ocuk edebiyati yazarlariyla ya da dil
ve edebiyat 6gretmenleriyle goriismeler yapilabilir.
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